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ANVAR OBIDJON LIRIKASIDA SEMIOTIK XUSUSIYATLAR
CEMUOTUYECKASA XAPAKTEPUCTUKA B NIMPUKE AHBAPA OBUXXAHA
SEMIOTIC CHARACTERISTICS IN ANVAR OBIDJAN'S LYRICS
Yo'lchiyev Qahhor Vahobovich?
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Annotatsiya

Magolada istedodli shoir Anvar Obidjon uchlik she'lari tahlili orgali XX asr so'nggi choragida ozbek she'iyatida yuz
bergan struktural o‘zgarishlar hagida fikr yuritish magsad gilingan. Kirish gismida muammoning dolzarbligi izohlangan. Xususan,
ozgina so‘z bilan teran mazmun ifodalash, uch qatorli sherda katta badiiy-ijtinoiy g‘oyalar yoritishini o‘rganish zarurati
asoslangan. Semiotikaning nazariy asoslari hamda struktural tahlilga oid ilmiy-nazariy adabiyotlarga munosabat bildirilib,
manbalarga asoslangan holda magolaning metodologiyasiga aniglik kiritilgan. Bunda struktural tahlil asosida semiotik
xususiyatlarning lirikadagi o‘rni ochib beriladi. Buning uchun ilmiy adabiyot tahlilidan kelingan asosiy natijalar belgilab olingan.
Kichik she’rda har bir belgi, tovush, soz bo’lib, o‘quvchini assotsiativ fikrlashga undashi va shu yo bilan uch misrali she'rning
mazmuniy gatlami teranlashishi takidlangan. Tahlil gismida esa uchlik she’lar tahlil etilib, shoirning badiiy-ijtimoiy g‘oyalari, lirik
kechinmalari aniq detal, badiiy kod yordamida ifodalanishi ilmiy isbotlangan. Tahlil davomida muallif Atoulloh Husayniy, Nikola
Bualo, Yuriy Lotman, Menegetti Antonio kabi tanigli olimlarning ilmiy-nazariy konsepsiyalariga asoslanadi. Xulosa esa tadgigot
jarayonida kelingan umumlashma fikr-xulosalar ixcham shaklda bayon etilgan. Magola songgida esa foydalanilgan adabiyotlar
ro‘yxati alifbo tartibida keltirilgan.

AHHOMayus

B cmambe cmasumcsi 3ada4ya OCMbICIIUMb CMPYKMYpPHbIE€ U3SMEHEHUs, rnpou3owedwue 8 y36eKckoU roa3uu 8
nocnedHel yemeepmu XX eeka, nocpedcmeomMm aHanu3a mpexcmpoYHbIX CMUXOMEOPEHUU manaHmiueo2o nosma AHeapa
ObudxoHa. AkmyanbHocmb pobnemsl 0bbsicHIemcs 8o 8gedeHuu. B yacmHocmu, 8 e2o0 ocHoge nexum Heobxodumocmb 8
HeMHoaux crogax 8blpa3ump 21yb6oKull CMbIC/, U3y4YUMmb 03apeHuUe BeJIUKUX XyOOXeCmEEeHHbIX U couuasnbHbix udel 8
mpexcmpoyHoM  cmuxomeopeHuu. Obcyx0eHbl Mmeopemuyeckue OCHO8bl CeMUOMUKU U Hay4YHOo-meopemu4yeckol
numepamypbl 10 CMPYKMYyPHOMY aHanu3y, Ha OCHO8e UCMOYHUKO8 ymoyHeHa memodonoausi cmambsu. [pu amom 8
CMPYKMypPHOM aHanu3e packpbieaemcsi posfib CEMUOMUYECKUX MPU3HaKkos 8 nupuke. [ns 3mo2o ommeyeHb! pesynbmamal,
roslyyeHHble fpu numepamyposedyeckom aHanuse. ManeHskue cmuxomeopeHusi npedcmasrnsom cobol cuMeosbl, 38yKU U
cr08a, HarnoMuHarwue Yyumameso MbICIUMmb accoyuamusHo, U makum obpa3om noddyepkueaemcs, 4mo codepxamesbHbil
nnacm mpexcmuwus yenybnsemcs. B aHanumuyeckol Yacmu aHanu3upyomcsi mpexcmpoyYHble CmMUXOmEOPEHUs U Hay4YHO
dokasbligaemcsi, 4Ymo XyO00XeCmeeHHble U CoyuasbHble udeu, TUPUYecKUe repexusaHusi noama ebipaxaromcsi ¢ rnoMowbo
KOHKpemHbix demarnel u xydoxecmeeHHo20 koda. [lpu aHanuse aemop onupaemcsi Ha Hay4YHO-meopemuyeckue 832/150b!
makux useecmHbIx yyeHbix, kak Amoyrnna XycalHul, Hukona Byano, KOput JlommaH, MeHezemmu AHMOHUO. B 3aknoYeHuUU 8
cxxamol ¢hopme npedcmasrieHbl obujue 8b1800bI, cOenaHHble 8 x00e uccredosaHusi. B KOHUe cmambu npueoOuUmMcs CriucoK
ucrnonbL308aHHOU numepamypbl 8 angasumHom rnopsioke.

Abstract

The article aims to reflect on the structural changes that occurred in Uzbek poetry in the last quarter of the 20th
century through the analysis of the three poems of the talented poet Anvar Obidjon. The relevance of the problem is explained
in the introduction. In particular, it is based on the need to express a deep meaning with few words, to study the illumination of
great artistic and social ideas in a three-line poem. The theoretical foundations of semiotics and the scientific-theoretical
literature on structural analysis are discussed, and the methodology of the article is clarified based on the sources. Based on
structural analysis, the role of semiotic features in lyrics is revealed. For this purpose, the main results from the analysis of
scientific literature have been defined. It is emphasized that every sign, sound, and word in the small poem encourages the
reader to think associatively and thus deepens the content layer of the three-line poem. In the analytical part, three poems are
analyzed, and it is scientifically proven that the poet's artistic and social ideas, lyrical experiences are expressed with the help of
specific details and artistic code. During the analysis, the author is based on the scientific-theoretical opinions of well-known
scientists such as Atoullah Husayniy, Nicola Bualo, Yuriy Lotman, Meneghetti Antonio. In the conclusion, the general
conclusions reached during the research are presented in a concise form. At the end of the article there is a list of used
literature in alphabetical order.

Kalit so‘zlar: she'r, uchlik, semiotika, kod, belgi, badiiy estetik-funksiya, lirik kechinma, struktur o‘zgarish, lirik subyekt.

Knroyeeble crnoea: cmuxomeopeHusi, mpexcmuwul, cemuomuka, KoO, 3HaK, XyOoxecmeeHHO-acmemuyeckasi
pyHKYUS, nupudecKol nepexusaHusi, CmpyKmypHoe Memamopgo3bl, upuyecKuli cybnekm.

Key words: poem, triplets, semiotic, code, symbol, artistic aesthetic-function, lyrical experience, structural change,
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KIRISH
XX asrning gator madaniy yutuglari, shaxs va jamiyat munosabatlaridagi homutanosiblik,
ijtimoiy taraqqiyot tezligi kishi hayotida jiddiy o‘zgarishlar, xalgimiz hayotiga, kishilar turmush
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tarziga aylangan yangi odat va yangiliklar itimoiy hayotning aksi sifatida adabiyotda ham iz
goldirdi. Natijada yangi o‘zbek she’riyati ham jiddiy evrilishlarga uchradi. Endi uning shakl va
mazmuni an’anaviy qoidalarda ko‘ra, ko‘proq yangicha tus ola boshladi. She’r shakli uch gator yoki
undan ham kichik darajaga tushdi. Shoirlar gisga misralarda nisbatan teran mazmun ifodalay
boshladi. Bunda o‘quvchining assotsiativ fikrlashga undash, har bir belgi, tovush, so‘zga jiddiy
e’tibor garatildi. Natijada she’r strukturasida jiddiy o‘zgarishlar yuzaga keldi. Bu o‘zgarishlar she’riy
janrlarning gayta ko'rib chigilishi, asar tilida metonimiya o‘rni pasayib, metaforaning ko‘p qo‘llanishi,
an’anaviy shakllarning isloh qilinishiga olib keldi. Bu tarixiy zarurat, she’rning yashab qolish sharti
edi. Bu esa adabiyotshunoslik oldiga kichik lirik she’rlarni struktural aspektdan tadqiq etish
masalasini qo‘yadi.

METODOLOGIYA VA ADABIYOTLAR TAHLILI

Aslida ijtimoiy taraqqiyot bilan bagamti rivojlanadigan she’riyat va uning struktural
o‘zgarishlari hagida barcha davrda olimlar o‘z fikrlarini aytib o‘tishgan. Xususan,Y.Lotman “Asar
tilidagi so‘z belgi bo'lib kelishi mumkin. Tovush esa mustagil ma’no bildiruvchi sifatida so‘zga teng”
[2] degan fikrni ilgari surdi. Italiyalik olim Menegetti Antonio esa asardagi obraz, avvalo, inson
ekanligi, “Inson tabiati o'z qonuniyatlari, erki, zaruriyati, bilimi va gizigishiga ega. Biz organizmimiz
doirasida ko‘plab signal,... kodlarni gabul qil..."ishga diggat qildi. [3,13] Bu bir garashda lirik she’rni
maxsus kodlar, sistem adabiyotshunoslikning gat'iy gqoidalaridan chetga chigmaydigan moddiyatga
aylantirar edi. Lekin bu yerda shoirlar badiiy soz zimmasidagi vazifalarni teran anglagan holda
she’riyatning azaliy qoidalarini saglab gilishgan. Chunki “she’rda ma’no bo‘lib, bo‘lmasa jarang,
She’r — nochor, shoirning esa holi tang” [1, 260] dir degan she’riyatning azaliy tamoyillari, xususan,
ohangdorligi bo‘lmasa, she’r mohiyatan boshqga ko‘rinishga o‘tib golar edi. Shu ma’noda yangi
she’riyat ham ilmi balog‘aning “ma’nisi uldurkim, ko‘ngulda borin ozgina lafz ila uning ma’nosi
tugalligiga yetkurmastin bayon gilinmag‘ay” [5,176] degan goidasi o'z mohiyatini saglab golgan edi.
Lekin endi o‘zbek mumtoz lirikasining asosiy tamoyillari jahon she’riyatining ilg‘or yutuglari bilan
sintezlashdi. O‘tgan asrning 80-90 vyillariga kelib, ijodkorlar gat’iy janr, gofiya tushunchalariga
turlicha yondashib, jiddiy o‘zgarishlar qildi. Vogelikni yangi estetik anglash jarayonida she’rlar
mazmunan “to‘lib-tosha” boshladi. Shakliy gisgalik, mazmuniy teranlik she’r uchun asos bo‘ldi.
She’r strukturasidagi oddiylik, obyektivlik, soddalik ijodkorni gonigtirmay qo‘ydi. “Yangi estetik
norma fonida bu kabi she’rlar “usulsiz” deb gabul gilina boshlandi” [2]. Demak, lirik she’rda har bir
tovush, harf, so‘z badiiylashgan kod vazifada ham kela boshladi.

NATIJA VA TAHLILLAR.

Aslida ijodiy izlanish adabiyotning taraqqgiyot dinamikasini belgilovchi muhim
xususiyatlardan sanaladi. Barcha davrlarda badily adabiyot, jumladan, she’riyatdagi shakliy-
uslubiy, gisman mazmuniy evrilishlar xalg.millat ongi, idrokidagi o‘zgarishlarni ko‘rsatadi. Shuning
uchun badiiy asardagi yangiliklar doimo tahlil etib boriladi. Buni so‘nggi yillarda kuzatilgan struktural
o‘zgarishlar, demiotek yamgilanishlar misolida kuzatish mumkin. Zero, she’r tarkibidagi har bir so‘z,
tovush, belgi avvalo muallif, lirik gahramon tabiatidagi maxsus kod hisoblanadi. Bu kod tovush,
so‘z, tinish belgilari, ohang kabi struktural vositalar yordamida yuzaga chigadi. Lekin bunda
shoirning mumtoz she’riyat an’analari, tovushlardagi musigiylik,ohangdorlik kabilarni saglab golishi
kerak bo‘ladi.

Anvar Obidjonning uchchanoq she’rlarini kuzatar ekanmiz, she’r strukturasidagi o‘ziga
xoslik vogelikni metafora yoki metaforik metonimiya orgali ifodalanganiga guvoh bo‘lamiz. Masalan:

Tanamdan go‘r so‘nmoqda,

Ko‘zimdan nur so‘nmoqda...

Durga to‘lib borar bosh. [4.254]

Mazkur she’rda inson umrining o‘tib borayotgani va tajribalari ortgani sayin agli to‘lishib
borishi hodisasi ifodalangan. Lekin lirik gahramonning ichki kechinmasidagi o‘ziga xoslik, she’r
matnidagi badiiy obrazlilikni ta’minlash magsadida muallif aynan metaforadan foydalangan. Bu
yerda “umr” so‘zi yashirin bo‘lib ko'p nugtaning o‘rniga go‘ysa, she’r mazmuni ochiladi. Ammo,
uning badiiy-estetik ta’siri biroz pasayishi mumkin. Shuning uchun shoir atayin “umr” so‘zini tushirib
goldirib, uning o‘rniga umumiy holatda metonimiya usuli yordamida o‘tayotgan vaqtga, umrga
ishora gilmogda. Shu tariqa she’rda metaforik obraz va metonimik usul yonma-yon ishlatilgan.
Aynan shu narsa she’rga mazmuniy butunlik, badiiy yaxlitik baxsh etgan. Lirik gahramon
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kechinmasini anglatayotgan “qo‘r so‘nmoqda” birikmasi matndan ajratib olinsa, uning ma’nosi juda
g‘aliz, umumiylik kasb etadi. Lekin kontekst doirasida “tanamdan”, “ko‘zimdan” so‘zlaridagi o‘zaro
ohangdorlikni yuzaga keltirib, she’rdagi belgilarning tovush jihatdan evfonikligini oshirgan. Ular
mazmunning ohang yordamida ochilishiga hissa go‘shgan. Mazmuniy strukturadagi aniq yo‘nalish
yuzaga kelgan va mazmun individuallik, poetik mohiyat yoki ma’no kasb etadi. She’rda lirik
gahramon quvvatini olayotgan narsa besamar ish, yumush, vazifa, vaqt, umr, farzand, omonat kabi
ma’nolarni anglatadi. Lekin shoir ularni aniq aytmaydi. Bu ofrinda shoir metafora yordamida
mazmunlar assotsiatsiyasini yaratishga erishgan. Avvalo bu lirik gahramonning charchashida
ko'rinsa, besamar o‘tayotgan umrga achinish, tugab borayotgan g‘ayrat, shijoatga ham ishora
gilinyapti. Buni keyingi satr orgali ham ilg‘ash mumkin. “Ko‘zimda nur so‘nmoqda” satri metonimik
asosda ko'zi xiralashishi degan jarayonni gayta nomlash bilan o‘quvchiga lirik gahramon
kechinmasini anglatadi. Lekin she’r bilan yaxlit metaforik birikma hosil gilayotganini inobatga olsak,
u ham metaforik obraz yaratishda o‘ziga xos vazifa bajaryapti. Ya’'ni birinchi satrda lirik gahramon
aytmoqchi bo‘lgan umumiy g‘oyani chuqurlashtirib, aniglashtirib, takrorlab kelgan. Lekin asosiy gap
aytilgani yo‘gq. Chunki lirikk gahramon kimdir unga pand berayotgani, nimadandir ko‘ngli
to‘Imayotganiga ishora gilyapti. Ammo bu hali mavhum. Ana shu mavhumlik “Durga toflib borar
bosh” satri orgali yo‘qolyapti. Shu yerda aql aslida metonimiya orgali dur, deb gayta nomlangan.
Chunki agl inson hayotida asosiy o'rin tutishi, u kishiga cheksiz moddiy-ma’naviy boylik olib kelishi
haqgidagi fikrlarni istagancha keltirish mumkin. Dur orgali aglan yetuk kishining ichki kechinmalari
ochib berilgan va obraz yaratilgan. Ana shu obraz metonimiya asosidagi metaforik obrazdir. U
ma’no ko‘chim turidan obraz turiga aylangan. Chunki lirik gahramon anglagan hayotiy hagigatni
she’rdagi metafora obrazga aylantirgan. She’rning badiiy-estetik kuchini kuchaytirgan. Undagi
obraz tip jihatidan tahliliy-xulosaviy she’rni yuzaga chigargan. Lekin vogelikni takillash jarayonida “-
moqda” go‘shimchasining ikki bor gayta qo‘llanishi, uchinchi o'rinda “-ar” go‘shimchasi orgali yana
shu ma’no ifodalovchi shaklning kelishi lirik gahramon anglagan, his gilgan jarayon tugamaganini,
asosiy g‘oya badiiy-estetik funksiya nuqtai nazaridan o‘quvchi dilida ham davom etishiga ishora
bor. Bunda she’rdagi belgi va uning mazmun tomoni ham alohida oringa ega. Chunki gofiya (nur,
go’r) va radif (so‘fnmogda)ning qofllanishi, buning ustiga “tanamdan”, “kozimdan” so‘zlaridagi
ohangdoshlik, uchinchi misradagi r,b tovush tovlanmalari she’r strukturasiga o‘ziga xoslik kiritgan.
Birinchisi, o-0° tovushlar zanjiri, ikkinchisi n-m-n-r-n-m tovushlari, uchinchisi esa t-d-d tizimi
sanaladi. Ular mazmunning badiiy-estetik ta’sirini kuchaytirgan.

Bu hol keyingi satrlarda gisman o‘zgarish bilan saglanib golgan. Uchinchi satrda esa asosiy
g‘oyaga mutanosib ravishda keskin o‘zgarishlar yuz bergan. Ya'ni d-t; b-b-b va r-r-r tovushlar tizimi
avvalgi satrlarda kechinma va mazmunning ohangdorligini oshirgan. Tovushlarning satrlar osha
gorizontal ravishda bu gadar o‘zaro mutanosibligi yaxlitlikni tashkil etsa, satrlar so‘ngidagi o
tovushining vertikal holda o‘zaro ohangdorligi she’rga yanada musiqiylik bag‘ishlagan.

Ma’lumki, “Leksik ahamiyatga ega bo‘lgan har bir tovush alohida, mustaqil ravishda mavjud
bo‘ladi. Ammo tovush o'z magsadiga ega, 0z holicha mavjud deyishimiz uchun so‘z mazmuni bilan
alogasini o‘rganish kerak. Shu yerda mazmuniy yuk oladigan tovush g‘ishtga aylanadi. Undan esa
so0‘z yasaladi”. [2] Masalan, “non” so‘zi tarkibidagi tovushlarni fonemalarga bo‘lib chigsak, “n”, “o0”,
“n" ko‘rinishi sodir bo‘ladi. Ularning har biri so‘zning lug‘aviy ma’nosini tashiydi: n >n, o >0, n > n.
Bu yerda “n”, “0”", “n” tovushlari parchalangan holda ham so‘zning ma’nosini tashiydi. Chunki ular
yonma-yon talaffuz qilinganda, ma’noviy jihatdan bir-biriga yaqinlashadi. Lekin yozilishda farq
giladi. Endi shu so‘z she’riy matnga kirganda mazmun tabiati o‘zgaradi:

Berayotib unga non,

Hatto yovlar ham pinhon

La’natlaydi xoinni. [4,170]

Non so‘zi bu erda obrazning real holatini ochib berishga xizmat qilyapti. Lekin
o‘gilgandagina san’atning estetik kuchi seziladi. O‘gilmaganda tovushning yozuvdagi modeli
sifatida gabul gilinadi xolos. Mazmuniy jihatdan non so‘zi oddiy tildagi so‘zdan farqg giladi.
oshirgan. Chunki “she’rda ma’no bo'lib, bo‘lmasa jarang, She’r — nochor, shoirning esa holi tang”
bo‘ladi. [1,260] She’rdagi ohangdoshlik, she’rning badiiy-estetik funksiyasining yuzaga chigishini
ta’minlovchi vositalardan biri bu o, n, | tovushlarining o‘zaro uyg‘unligida ko‘rinadi. Tovushlarning
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bir she’r doirasidagi bunday joylashuvi g‘oyani tovush darajasidagi hissiy ta’sir yordamida anglash
imkonini beradi. Shu orgali lirik gahramon obyektiv vogelikni o‘quvchi ko‘z oldida ta’sirli kinodek
gayta jonlantiradi. Natijada she’r ijroviy lirikaga aylangan.

She'’r sintaksisi vogelikning aniq harakatini o‘ziga xos ritmik qurilish sifatida ko‘rsatadi. Bu
esa she’r tabiatidagi asosni shakllantirgan. Uning badiiy-estetik, ma’rifiy ta’siri insonni uyg‘otish
gudratini oshirgan. Chunki haqigiy she’r inson ruhiy olamining asosidan yaraladi. “Insonning o‘zagi
ijobiy bo‘lib, unda mangu hayotdan kelib chigadi. Asosning makonida hamma narsa bor: mavjudlik,
ruh, men. O‘zakning ongli gismi yashashi, ishlashi va muammolarni hal etishi lozim” [3,12]. Shu
ma’noda lirik gahramon anglagan va she’rda tilga olgan yov obrazi xoin obrazidan ustun, deyish
mumkin. Shuning uchun yov garchi oziga yordam bergan bo‘lsa-da, xoinga non berayotib uni
la’natlaydi. Chunki insoniyat yadrosidagi ijobiy kuchlarni uyg‘otish butun jamiyatning yutug'i, salbiy
tushunchalarni uyg‘otish esa butun jamiyatning nugsoni sanaladi. Demak, yov ham avvalo, inson,
u ham 0z xalgining yetuk gadriyatlari bilan yashaydi. Unda ham, avvalo, amoral (bu yerda xaoin)
odamga nisbatan nafrat uyg‘onishi tabiiy sanaladi. “Non” so‘zi she’rdagi g‘oyani ochishda badiiy
detal, badiiy-estetik funksiyani bajarishda esa maxsus kod vazifasini bajargan.

Shoir she’riy asarda u yoki bu kodni go‘llar ekan, avvalo, 0z mohiyatidagi badiiylashgan
informatsiya, kechinmani tashqi borligga olib chigadi. She’rda kod belgi, tovush, so‘z, obraz bo'lishi
mumkin va bularning har biri badiiy informatsiyalarning koordinatori vazifasini ham bajaradi:

Oy shodon, tun charog‘on,

Uxlar, go‘yo chol Qo‘gon

Xudoyorxon gasrida. [4,158]

“Oy”, “tun”, “Qo‘gqon”, “gasr” detallari she’rdagi gahramon mohiyatini, millly xarakteri,
dunyoqarashini ochib bermogda. She’rdagi oy go‘zallik, sokinlik, ulug‘ik timsoli; havo ochigligini
bildiruvchi vosita, so‘zlovchining ko'tarinki kayfiyati hagida ma’lumot beradi. Lekin lirik gahramon
ongidagi asosiy niyat bu emas. Balki Qo‘gon obrazidir. Chunki Qo‘gon tarixda milliy o‘zlikni
anglash, taraqqiyotni boshgarish salohiyatiga ega katta ijtimoiy kuch bo‘lgan. Ammo, u shoir
aytganidek, hozircha gasrda uxlayapti. Bu holat o‘quvchining ongida shoirning vatanparvarlik,
o‘zlikni anglashga intilish g‘oyalarini amalga oshirishga biroz to‘sqinlik giladi. Chunki tiriklik
tabiatidan ma’lumki, tirik va uyg‘oq narsalargina o‘sadi, rivojlanadi, ular bir-biri bilan bog‘liq bo‘ladi.
Lirik gahramon milliy o‘zlikni anglash uchun Qo‘gonda uxlayotgan tarixni uyg‘otish lozimligini
ta’kidlaydi.

She'rdagi “0” unlisining 11 marta takrorlanishi mazmun tarkibidagi hissiy-estetik ta’sirni

ongida yaxshi saglanib qolishiga yordam beradi. Lirik gahramon o‘z holicha hayotiy sharoitdan
o‘ziga bog'lig bo‘lgan bir bosgichdan boshgasiga o'tishga harakat gilyapti. Bu passiv holatdagi
ozodlik, erkinlik muhiti. Ammo, hali tun, buning ustiga lirik gahramonning badiiy ideali hali to‘la
shakllanib ulgurmagan. Buni Qo‘qonning uyg‘oq emasligi bilan izohlash mumkin. Shuning uchun
band oxirida badiiy voqgelikka izoh kelgan: “Xudoyorxon gasrida”. Shu erda so‘zlovchi qalbidagi
hissiy dinamikada biroz pasayish kuzatiladi. Ammo bu she’rning badiiy nugsoni emas, balki
shoirning o‘ziga xos stilistik usulidir. Chunki bir paytlar ozod vatan hagida o‘ylashning ham imkoni
yo‘q edi. Bu gaplar o‘tgan asrning saksoninchi yillarida aytilganini inobatga olsak, shoirning katta
jasoratga ega ekanligi oydinlashadi. Bu mulohazalar tadgiqotchining shunchaki fantaziyasi emas,
balki badily asar tilidagi mazmuniy xarakterning o‘quvchi ongidagi o‘ziga xos davomidir. Zero,
she’rdagi murakkab tizimni namoyon gilayotgan nutqiy belgilar yaxlitlashib, har ganday badiiy
informatsiyani o‘quvchiga yetkazishga qodir tizimga aylanadi.
XULOSA

1. She’r strukturasidagi har bir belgi, so‘z, timsol badiiylashgan kod hisoblanib, gahramon
mohiyati yoki badiiy voqelik zamiridagi estetik va ma’rifiy informatsiyalarni yuzaga chiqaradi. She'’r
matni va uni o‘gish jarayonida belgi va tovush o‘rtasidagi munosabat aniglanadi. Ya'ni she’rning
birinchi satridagi bir necha tovushlar tizimi gatnashib, lirik kechinmaning tabiatini aniglab kelgan.

2. Anvar Obidjon uchliklar yaratar ekan,milliy gadriyat va umuminsoniy g‘oyalarni
birlashtirgan holda anig badiiy kodlarga singdirib yuborgan. Natijada shakliy-uslubiy izlanishlar
katta samara bergan. Shoir kichik hajmli she’rda teran ma’no ifodalashgan erishgan.
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